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| cbjeto primordlal de este texto es inlelar | busqgueda de la estrateqgia iddoen
pare B ensefianea del diseno v logrer desammoliar bs accién pedagdgica que
se necaslia en el proceso de aprendizaje del Disefio Industrial. Histérlcaman-
te en las escuelss de diseno se han establecido enfoques de formacién a
veces irmeconciliables, entre la pricticadel disefic v la ensefiansa del disefia.
Ersefansa que b mayoria de las vesss asta basads en preconcepoionas qua
parten de la praxis del disefo, es decir una ensefiarza basada en la
tranamisicn de la experiencia adguirida en ka vivencia colidians del slercicio
de la profesion; esta acumulacisn de conocimiento vivenclal es el que e
deses trandmitir en el proceso de ensefianza del disefio,

Las escuelas de diserio, llenen enfoques diferentes: basados algunas en
la préctica {casi un ejercicio manual) que busca desarrcliar habilidades en
| hacer, es decir un aprender sobre la accidn, para acumular asi una serie
de experiencias de cardcter vivercial, que posteriormente le sitvan para
sohentar problemes que se ke presenten en el gjercicio de su profesion; wle
aclarar que esta tendencia viene de un largo legado histdrico, que parte de
las primeras escusla do Artes v oficice, an las gue so trabalaba haio al
esquema de maestro-aprandiz, el cusl aim subiste. En ofras escuelas de
disafio, la formaciinse baga an desarmollar una especie de feoria ofentada
especialmente & |a bilsqueds de métodes, metodologias, técnicas v herra-
mientas apropindas para desarollar el gjercicio de su profesian, asl uno v
oiro sa desconacen, como 5t los disefindores que basan su ejercicks an i
practica no necesitaran de los fundamentos ledricos v de igual maner los
disefiadores que basansu ejercicho en la teora, no conslderanda Importancha
de la préctica,

ALGURDS IATERROGANTES

Es necesario planiearnos alguncs intemoganies acerca de [a ensefanza
del disetio v de igual manera de las estrategias pedagégicas ulilzadas, La
lucha existente por establecer el cardcter y naturaleza del Disedio Industrial,
ha propiciads asl mismo b caracterizacion de ks escuelas de disefio que
establecen curriculos con contenidos que obedecen a las preconcepciones
de quienes los desarrollan v que gereralments no tiene nada que wer




comtenido de los mismos con el papel del profe-
5010 padagogo en & proceso de ensenansa; por
afly es necesaric responder algunas preguntas
béisicas v fundamentales en aras de proporcio-
niar |a formacksn adecuada al disefiador indus-
trial y que esta formaciin sea acorde a las
expectativas de la industria nacional.  Porello
es necesanio preguntames dQud conocimbento
necesita un Disenador Industrial? (Que habili-
dades necesita? & Se necesita

La ofra posicidn tene ol cardelor de haberse
desamollade sclamente como intencién, yaque
la cientifizacion del Disefic Industrial ha sido
solamente un epereicio parcial, en @l quae s ha
tratado de construir presupuestos tedricos acer-
ca de la nalurakra del frabsjo del diseno,
haciendo gran énfasis en kos métodes de solu-
chin de problemas; es decir se ha tratado de
urificar un método para acceder a un conoci-

miento que posibilite b salucidn

que va las tenga desarmolisdas o de problermas, Bajo esta visidn es
&5 necesarlo desarvclaras en el - casi un daber que el proceso de
procende ersefiarza? i Y edmo ‘|=__"' |:“ diseiio se desarrolie por el cami-
trarsmitir este conocimiante?  [Addd- AN no recional, GO QU 2% alcanza-
tQué hace bueno a un AR I s da de manera dificultosa, yague

Disenador? dComo transienr
conocimienio de un Disefiador
expero & uno inexperta?. Pre-
gunias que son vitales a & hora
de definir una estrategia peda-
gigica para desarrcllar el proce-
so de ensefancs en disefo in-
dustrial

Compmanidn previa

Esimportanie especificar agui
dos posicionas en b ensefianza
del disedfwo; posiciones gue son
influenciadas por dos escuelas
de persamiento y que definitivamente fienen
implicaciones al desarrollar el proceso de ense-
farza, aslla preconcepoion existente e irrecon-
ciliable aritra la visidn del disefedor como artis-
ta o el disefiador como cientifico, posiciones
que tenen que ver con el persamients Idealisia
y &l persamiento racional; e disefador como
artista esta orientado por & inepiracién, por &
expresividad, su ajercicio o5 i construccidn dal
proceso de disefo basado en sus ideas y valo-
res, desarmlla su activided como caming para
afirmar su personalidad, desarmollar su estilo v
pansamienio, experimenta con sus métodos y
posibilidades | asi el rol del profesor sa limita s
discistir ¢l producto del estudiants v el proceso
gque huvo en e bisqueda, es decir se relleia este
fipo de persamients en la bisqueda de un
muncdo idaal, en la corstruceidn de una utopda,.
De esta marera creatndidad, racionalidad v
concelmiento estén reflejados de maner inte-
lectusl.
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dicho caming para establecer |a
respuesta . es  dificlimente
explicable de manera mcional
La racicnalidad parece
polarizarse durante 2l proceso,
Aliniciamse el dasarrollo se realiza
e racionalizacion total; aqui es
donde se ha hecho més énfasis al
buscar mélodos v coneeplos gue
otorguen un control & la cons-
truccidn del procesc, Una wez
realizacda esta etapa la blsguada
de b solucidn se hace imacional o
no es explicable, para luega, una vez ancondra-
da I sobucitn, aplicar todo el rigor racional
para estandarizar la produccidn de lo concel-
do. Visto asi, el papel del profesor es exigir la
raclonalidad en la construceiin del método v
cuestionar la planificacion estricta v controlada
de la produccidn seriada de lo concebido. El
cardrel se ejence sobre ¢l presupesio v sobre el
rasultado, mas re scbre ¢l proceso,

APRAXIMACKN A UNA DEFINNOGN DE DISERO

Mo es mi intencidn definir edta Aron del
comccimiento para establecer sulimitesy cam-
pos de acckin, solamente pretendn establecar
cual a5 el chieto de corocimients del Diseno
para luego corstruir los elementos tedricos ne-
cesarios para desarrollars como uns Ares eepe.
cifica del conocimiento v asi delimitar la estra-
togia pedagdgica en el proceso de ensafianeza.
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Tradicionalmente la ergefaneza del disedo obe-
dece a la definicidn que se haga de esta profe-
siding s2 han hecho definiciones desde varas
perspectivas; una la definicidn construida a
partir de la préctica de la profesidin, es dechr el
disefio solamenie se pusde definir cuando se
eatéd desarrollands una accitn de disefio, se
define por lo que el disefador hace, de cdmo
responde ante une situacitn de disefio, escue-
las de diserio; oira basada en acuerdo al com-
promio que ¢l disefiador establezea con las
disciplinas que posibilitan su accidn. 5o define
desde la perspectiva de la industria v de su
responsabilidad con la produceidn, o ben se
define en términcs de sus posibilidades de
comunicaciin haciendo énfasis en las habilida-
des ydesirezas necesarias, uolms basads enla
relacidn directa del resultado de la accidn del
Disefimndor con el hombre y el medio o con la
trvasthgachbn

Existen tambidn algunas definiciones que
tratan de abarcar todas las anteriores, diluyen-

do aun més la identidad de |8 profesion ¢
trarsmitiendo B sersacién de ser especialista
en todo, es declr la enseflarea se dirge ala
Yorrnacidn de un saldo de b supenficialided”,
va gue al fratar de abarcar tantas v tan disfmikes
disciplinas no se oforga la posibilidad de un
conocimiento profundo ni siquiera en el ejerch-
cio msme de ke disciplinar que es &l disefo
mismo; por elio es de vital importancia para
ruestras escuskas de lormacion tener clarides
acerca de cual es el objeto de conocimbento de
la discipline, pero elle $dlo o posible hacerdo
desde la pemspectiva de un reconocimiento del
entarno, que posibilile establecer para el madio
cudl o gu e% su objeto de estudio v entender
que-a partir delél se formaran disefadores con
gran canocimiento del medio, con la posibik-
dad de reconstruir el entormno @ incorporarko a
los drnbites de accsén cotidiane de cada une da
nosotros v con la capacidad de proyectarko a
cualquler nivel,

PRIBCIPIO OF APROYIMACKY

Conceptunlmente, kas beorins
pedegtgicas de Disefic hanavo-
lucionado desde una tendencia
plistico-formalista, propia de los
wstilistns o simples creadores de
formas, hacia una orientacksn
lingtiistico-formativa, derivada
del Vorkors {curso preparatorio)
que se originara en la baubaus™,
cuna estructura ha sido amplia-
da y difundida por el ICSID y de
la cual se han nutrido la mayors
de los curricules de las universi-
dades en América; una estruchu-
ra que conserva el carfcter encl-
clopédico, asi: un ciclo de Infor-
maciin (estudios en clencias so-
cinks, fisicas, natyrakes p de hu-
manidades], ciclo de Formacian
[Con énfasis en ol proceso
creative del disefio) v un cicle
final de comunicacién [referido
a l= tranamisicon de las decisionss
tomadas en el proceso de dise-




fiol, se chserva como el objeto de conocimienio
del disefio se debate antra estudiar las relacio-
rezs entre-da tecrodogia v los seres humanos con
ks humanizacion de dicha tecnologla o entre Is
creacitn v predicoidn de objeios y sisternas con
&nfnsisenel cardcier operativa e industrializable
dal mismo, centrindose en la comprensio de
la maturaleza de la sociedad industrial,

Heidegger, en “La época de la imagen del
munda” niroduce un concepts

estableciendo lBs acciones posibles que se de-
ben seguir para Devar esle concaplo a la mate-
fializacitin; como objeto de estudio del diseno,
astas se estudiarin posteriormente como pro-
cesa, entendiends éste no como un accionar sin
raglas, sino como un puente lexible que con-
tendo siempre con unos elementos basicos
constitutives que tienen clero grado de entropia,
s ordenan da manera diferente al momentode
traducir un concepto extractado de un enfomo

o ambite especficn en una sin-

qua e uno de los que sobresale
como caracteristicn de la modermi-
dad v es ol de la BEFRESEN-
TACION, tambisn bratado w am-
pliado en la “Pregunta por la $éc-
mica”, concepto & mi parecer,
resulta de gran Importancis enaras
de establecer & abjelo de conool-
miznto del Disefio Industrial, RE-
PRESENTAR, en el hombre, se
halla indisohsblemente vinculado
a significaciones socialmente ala-
boradas, es mediado por el len-
quaje, esta llona de contenido so-
cial v es siempre captada por el
persamiento. La REPRESENTA-
CION vincula sincesar la SIGNIFI-

- gularidad ohjetual,
]
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individuos de los enfornos v
Ambiles de aocidn son nuestro
chjeto de estudio, va gue al
esludiar eomo e hombre re-
corstruge su reabidad para -
narks de significados v hacerla
portadom de valores, pasando
de una reabdsd imaginada v
deseada a una realidad posible
y materializabla & frewvds dae

CACION v EL SENTIDO de los

conceplos con las imbgenes de laa

cosas, a la vez que permite opsrar

fibrermaente con las imégenas sensariales de los
objetcs. Este concepto ba sido tratado y deba-
tido tambidn por Foucault en las “Palabrasy las
Cosas” asocidndole otras ideas como son ka del
RE. entendids como un volver a construlr; asi
2l representar tiene més un sentido de elaborar
concaptos a parir de ks vivencias cotidianas.
Este concepts e ba herramienta fundamental
de trabaje para el Disefiador Industrial, logran-
der pei trascendar la idoa de necesidad coma
preconcepcion de partida para e Diseradar
Industrial; para ol disefo B shgnificacidn v al
sentido da ks imégenss  posibles elsboradas a
partic de s desequilibrios enconirados en el
quehacer cofidianc del hombre en &mbitos v
entomos donde desempefa su accionar, le
parmite al disenador, delimitar el campo de
accitn del disefio, valga aclarar que no estoy

objetos, que conformaran pos-
teriorments su cultura, asi lboa-
ra toda su materalidad v "el

sabar hacar”, desarrollado a

partir- de -esta representacién inicial, “En ks

REPRESEMNTACION cormargen la recrientaciin
del hablar v del actuar provocada por el desa-
rralin de la berica v s comprarsidn previa dal
ser. Lo real se pliega a nuestro conacimiento
ciendifico y a nuestro dominio fcnico en &l
gradn mismo an que logra inscriblrse plena-
mente anuestras REPRESENTACIONES, Don-
d 52 hase mas patente el cardcter lotal de esta
INSCRIPCION es en el DISEND en la plena
determinaciin de las cosas y procesos desde los
signos escritas”, ef diseno posibilits el paso de

Ia técnica a la tecnologla, el disafo al igual gue
b tecnologis . elabora conceplos gue tenden a
ur desarrollo practico de formas de exccluir lo
particular v conminar b real a manifestarsa
como universal predictible, ko que posibilita v
da sentido al CONTROL entendido como suje-
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DISEND v EL CONTROL son el corelato
necesario de la REPRESENTACION.

Esta aproximacian no praterds sar rigurosa
en cuanto s bs elaborscidn ledrica, va gue esta
merece un estudio méds detallado para asi po-
der establecer con clarider os preceptos WeoTis
cos que modelaran una teoria del disefo v que
por ende determinardn o cardeter del diseno
bien sea como clencha, como disciplina o como
algo qua s escaps a las concepciones tradicio-
naks de conccimisnts; por elle la educacién
del disefador debe estar, a mi parecey, funds:
mertads en une particulsrescion scarca de los
conocimientos necesarios que le permitirdn
entardor el concapte REPRESENTAR como
gje de su formacion, v que a pariir de alk se
geoerard @l mdtods o proceso especilico de su
accionar posibiitandole adquirir un cuerpo ted-
rico o delimitardo s espacios de aceidn para
daterminar el cardcter de la misma,

(ONCLUSIONES.

Bajo esta perspective ¢ papel del estudiante
de diserio, del profesor v de la estratagin peda-
gégica, cambian substancialmente: s forma-
cién del Disefador dejaria de tener caracter
encickpédico y delegaria en otras disciplinas lo
que 52 define como espacio de estudio, es decir,
ol desarmllo de las habilldadaes del hacer, o tal
ver sa tiende a la sapecialzacidn como via de
delimitacitn de sus espacics de conooimisnio;
por oo el papel del Disefador especialmante
) R gt

en ko referido a nusstre medio, cambiana &l
tomar come objeto de estudic los Amblios v
entornos inmediatos frabajando por fa recors-
Irieeitn del munde simbalice del individuo, ya
que éste ha sidovaciado por la racionalidad de
la gociedad indisirial conternporanea, que e
ha imvadido su medio con los mas variados
instrumentosy calculadas posibilidadaes. Parala
concepcion tradicional del disefio, el hombre
i interesa como conchencla st o como opera-
cign, coma factor de efisiencia, como objete
susceptible de ser confrolado v planificado has-
i en s més minbmos detalles. Bs necesano
disefiar la educacion del Disefador para formar
individucs con una gran capacidad reflexiva
gue apunie a lb corsiniccian de urm nueva
realidad, es vital romper con la precorcepcidn
#n la formacin del Disefador, enlender v
corocer el trabaje DEL ﬂ]EEF{AH v el conoci-
miento del trabaje del DISENG, por ello se
necesilan formar Disefadores de mente abierta
y reflexhve que puedan romper con las viejas
manaras de hacer DISENGD y que responda a
rruestra compleja U camblante realided
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