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cifrados, en lempos de Einstein ese mis-
mo libro tiene vanaciones en su leciura de acuerdo
con ia ubicacion del sujeto ¢n la linga espacio- teme
poral que hava recorrido en el universa, En otras
palabras, ya no sélo leemos el libro, sino que ade-
mas. cada quién o lee e interpreta en un orden com-
pletamente diferente.

Stadicha lectura le agregaramos algunos elementos
de la fisica cuantica. diriamos que el libro del uni-
verso es lambien discontimuo ¢ indetermineado en su
dinamica y pohiédrice en su lorma.

34 Universidad Autdnoma de Mani zales




La filesofia, porsu parte, no ha sido menos radical
en su eriticaa la univocidad v a la secuencialidad
con has queera leido ¢l nuando desde el iluminismao.,
pueso que la ambigiiedad es yva, mds que un defec-
1o, una condicion esencial de la naturaleza humana,
El conoeimientogue tenemos del mundo obedece
macka mds que a la onentacion gue le hemos dado a
NUESITA PeTcepoitin, pero e tan solo W entre Olrs
posibilidades de percibir. 81 no podemaos scercar-
nos al objeto mas gue desde una perspectiva o una
serie de las rmismas, no podremos asegurar cudl es
lamirada comecta, ni lampoco gue [ suma de pers-
pectivas, por lo demads inagotable, sea critenio de
verdad,

Limberto Eco ha visto en algunas tendencias estéti-
cas de esta mitad de siglo, una suerte de metafora
epistemologicade lanueva estroctura del universo,
deserita por la chencia. A este anhelo de captar la
formus del mundo en el ane, Eco e ha dado el nom-
bre de Obra Abierta, v asu lectura dindgmica Obra
en Movimiento. (ECO, Umberto, Obra Abierta. Ed,
Plancia, 1985,)

Eco habia empezado por observar dicha tendencia
cn algunas posturas musicales contemporaneas.
donde. en algunos casos, el intérprete no solo re-
crea con su sensihilidad la composicion. sino que
ademas debe intervenir en ella. improvisando sobre
Jas notas e instrucciones recihidas. Enoteos casos
el compositor entrega una gstrucura combinatora
gue debe ser montada libremente por el ejecutante.
El pahlico mismo podria armar su propia piezaa

partir de un cierto numero de secciones grabadis
gue el gutor le entrega como un campo de posibili-
dades que puede orpanizarss de manera diferente,

Estas obras son ablerias en cuanio establecen una
nueva refacion entre obr e intérprete

51 hien es crerto toda obra es en si nusma abiera,
pues esta en posibilidad de ser interpretada de mil
maneras de acuerdo con ba perspectiva de goce del
usuaric, ésms. a las que ahora se les lama abiertas

I son en un sentide menos metafirico. Son ohras
inacabadas que se entregan de la misma maner gue
las piezas de un armotodo o de un modelo para ar-
mar. pero 2in precisar l fomma oltima del models,

Aungue esta idea no es del todo nueva, puesto que
coma sefiala el mismo Eceo, va desde Platon, pa-
sando por lnestética medieval hasta el barroco. se
encueniran al gunas mamfestaciones incipientes de
ella. es solo desde el simbolismo quc la intuicion

original empieza a cobrar la forma de una idea or-
denada.

Con el simbolismo surge la poéticade la superencin
o de laambigiiedad: el poeta debe evitar que el sen-
lida de su obra se imponga de un solo golpe. s
preciso gue el significado sea indefinido. que sugie-
raen lugar de decir. El poema solo se realizard con
el aporte de lammaginacion o de la sensihilidad del
liecior, q LLIETE 56 COmy et a5l e una especie de can
de resomancia del poema,
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El LU ysses v el Finnegans Wake del escritor idandes
Fames Tovee, escnitos ambos en la primera mitad de
esle sigho, seran los dos modelos mas elaborados
de la nueva poctica: La concepeion del Ulvsses es
andloga a la de una cindad. cuyo recormido puede
mictarse desde cualquier punto ¥ por camines di-
vErsOs Y i travedto ¢s parlelo o simultaneo con el
i oaros [rvectos posibles. Elmodelo de Finnepans
Wake es el cosmos cinsteniano: finifo pero iimita-
do. Cada palabra o acontecirmento esti en una re-
lacion virtual con las demds. v de la varante semin-
tica elegida depende Ia lectura postenior. El sentido
de la obra estan rico v compleyo [ v al parecer tan
cadfico) coma el universo. El lector se coloca en
uni red de relaciones inagotables y escoge ¢l mis-
mior sus grados de acercamiento,
sus relenencins. sus puntos de con-
tacto: es de él la responsabilidad
de crear sus propias escalas v de
hacer multiphicar, extender v
dinamizar sus propios instrumen-
1o de i lacion,

La poética de ka obra abierta puc-
die tener tamnbién a veces una fun-
cion pedagogica. ademas de su
valor estéueo, como sucede en el
teatrode Bertald Brechl, en donde & situacion pro-
blematica escenificada queda en un punto de imme-
solucion o de ambigiiedad que el espectador mismao
tehe resolver.

En lun obra abiena cobe a su vez una subcategoria, o
ka eual. por su capacidad de asumir formas impre-
vistas, keo le ha dado el nombre de Obra en Movi-
riente; csta se mambiesta principalimente en las ar-
tes plasticas v en el diseio industrial, En las artes
plisticas se representa mediante objetos moviles que
pueden recombinarse ante los ojos del usuario como
en una especie de calidoscopio, de manera gue apa-

MeaCRn Siempre como objetos enteramente nusvos,
Los objetos modulares que penmiten la adaptacion
al espacio o a los gustos del consumidor, son ejem-
plos de Obraen Movimiento en el diseio indusinal.

En lu literatura existe un modelo de esta podtica en
El Libro plancado por Mallarmé en fsciculos inde-
pendientes. moviles e imtercambiables, que al reagru-
parse kendrian un sentido diferene perg siempre co-
herente y completo, develando de esa manera ¢l
sentido poliddrico de lo absaluto,

Cunosamente el libro mas peradigmatico de la obra
en movimiento, se publica casi al mismo tienpo de
formulada la nueva poética. Lsto quiere decir que
teoria v obra se eseriben
de manera simultineu,
Estamos hablando de
Ruyurela, bo novela del es-
Crilai argentinn luho
Cortdzar, publicady en
| 963, unafio despuds de
que aparecieracl libmo de
Eeo en ltalia, A diferen-
cid de las obras anterior=
mente mencicnadas, in-
cluvendo las de Joyee.
Rayuela, aparte de contar una historia propone al
lector, desde el interior mismo de b novela, las mial-
tiples formas de entrar en ella vy las reglas de jucpo
entre ambos, autor v fector,

"Porgee Ruyiela se exeribe come o ne-
velet de cada lector, porgue vepresenta fu
loma e conciencia de g prigiis pre-
funelu, xe vxpera def Tevtor gae xew ofpo
ms i in expectochin pavive, E pege-
rarie desaparece il movela en su esori-
tura tradicional de libro-rofle), especia-
dores y aidores se mezclan (el ecior
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devivne coparticipel v la obra o hacen
por el qoctores v expectadores. Por exn
Repvrveled hoee ded fector sa verdadero pei-
virrraie, (ALAZRAKT Jatme Prodoga e
Ravwela. Bd Avacuche. Caracas, TR,
pe LX)

Pero salo el lector que estd dispuesio a develar las
escrituras ocultas en la trama superficial de la nove-
L.

El fector pasivo fegue por lo demas no
pigre de Toex primeras padginas e} ferimi-
rord fo novelo en ol caplinle 56 y fu fee-
rercame se lefor las viefay novelas; sola-
mente of lector- compdice, el lector-per-
v, Liiveriira Ta novela de Horacio
EMveira en su propia novela v enconira-
ra ese rumhe segundo (de la obra)
inferpuriado en el primero, gue o define y
foi tramsforma on of verdadera persanaie.
fifiel )

El plantearmiento de Condzar, aungue paraledo y con-
vergente con el de Eco acerca del cardoter abierto
de 1a obra. hace un mavor énfasis, v no sdlo en
Rayuela. sobre la importancia del lector en la cons-
trucetén musma del wexto. El lector come complice
e s gue un simple espectador o testigo, o inclu-
<o intérprete de ka narracion. . si él mismo no logra
iveducrarse en ella. sino alcanza a sentirse traspi-
sado por esaotra realdod, la lectum gquedard a me-
dio camine, en alguna de [as esferas tadicionales
del lector-hembra, ya sea esta la esfera del placer,
del conocimientoo de la informocion. En otras pa-
labrus, s1 ¢l leclor era hasta entonce: una categoria
mias o menos abstracta para el autor, ahora cobrala
importancia de un inferlocutor o del personaje ocul-
to pero concreto de la obra. en quien ¢l relato se
realiza, Para gue la obra sea efectiva es necesano

gue la comunicacion se dé en los dos sentidos; au-
lor-lector v viceversa. 5i la relacion Falla, sea puir-
que el autor es incapar de escarbar la realidad coni-
diana, comoda v programada del lector, o pongue

este Oltmo o guist socrifcar suOlume refugio, o

COmumcacian ser apenas unartificio y fa obra sim-
ple literatura en el sentido mds despectivo del lermi-
ne.

Hoy podra parecemos demasiado radical esi pro-
puesta acerca del lector complice. formulada hace
ya mdés de tres décadas; pero cabe aclarar gue no
s una posicion aislada o caprichosa, nl una moda,
ni siquicra una aspiracion exclusivi de la lierimr o
elare. Yanos ha dicho Uimberto Foo que las csté-
ticas v las podticas surgen de acuerdo con una inea-
gen del mundo, con las wens sobre B estrociura del
universe elaboradas por la ciencin, v con las ides
sobre el conocimisgmte de g realidad elaboradas T
la filosofia,

De tal forma gue si la podtica funciona come metd-
Fora epistemolagies de la crencia y la filosodia. las
teorias acerca de o lector v la refacion aulor-je-
tor, propuestas desde la literatura v el arte. se con-
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VHIMCh ¢ L'Ii-]‘n'l'."':i e oiras lect LIS,

En 1887, enel diumo afonsmoe del prologo a la Ge-
nealogiade la Moral, decia Fedenco Nictzsche:

"N exte oriterio resulia inconypeensible
frara algrwien v Nega mal a suy ofdos, fa
CHIAE. SEEI perse, o reside necesari-
memie en i, . En o gue se refiere a mi
Luvatustre, por giemplia, v no coRside-
e conacedor del mivee o redie a grien
celeler mmer ol seiv prerleehrees mer T ferver pomeis
veres Rericr o fordon 1 olras, encoand ddv
Farnhién e foele sodo entoncex e es fici-

ien enefectn, gozar el privilegio de parti-

ciper con respeioen ef elementoaleionico
dde e aguella obra nucio, en s lurtinog-
sielaed, fefania, amplifud v certeza, sole-

Fey

Deseie luego, pava proviicar de exte modo
fur .|'[-.'{'|'|'|'|"|:|' CERITIE {00 N el iR
Fevelin, MR CONU GUe E8 PPeCivaieiie fen
e eficd o meely elviddadds . . wne cosa para
fer el we-hod ol sew cast veca v, en o
cerse, mo wlamhee modernos rumior
(NIETZSUHLE, Friednich, Lo Clenealoei
e Fer el Bl Allonza, Medricd, 1994
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